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-Dié Gunst des Zufalls nutzen

Brassai Rue delappe, 19372

Das ,Augevon Paris®, wieder ungarisch-
franzosische Fotograf Brassai genannt
wurde, dokumentierte inden 1930er-Jahren
einfuhlsam das Pariser Leben in Bildern
voller Intimitat und Symmetrie. Seine Devise
lautete: Ziehe immer die Moglichkeitin Be-
tracht, dasseine Situation sich blitzschnell
verandernkann.Was ebennochvisuell oder
emotional ohne Reiz erschien, hatim nachs-
ten Augenblick das Zeug zum grof3artigen
Foto. Die Frage ist,was der Fotograf mitdie-
sem Momenttut, wie sehrer sichder Mog-
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lichkeiten bewusstist, denn, so Brassai:
Der Zufallistimmerda, wir alle nutzen
ihn. Der Unterschied ist: Ein schlechter
Fotograf hatalle 100 Gelegenheiten einmal
Glack, wahrend guten Fotografen standig
gluckliche Zufalle begegnen.” Er stellte fest:
.DasSurrealeistinuns selbst, in Objekten,
die banal geworden sind, weilwir siein

der Normalitat des Normalen nicht mehr
sehen.” Lassen Siesich aufdie sich stets
verandernde Weltum Sie herum ein und
nutzen Sie die Gunstdes Zufalls.



Ubernehmen Sie die Kontrolle

Tom Hunter Death of Coltelli, 2009

AlsInspirationsquelle fur seine sorgsam
inszenierten Portrat-Tableausdienen Tom
Hunter nebendemAlltagdes Londoner
Vororts Hackney, wo er seitdrei Jahrzehn-
ten lebt, die metaphorisch und symbolisch
vielschichtigen Gemalde der Alten Meister.
Erarbeitet mit einer Grof3formatkamera
und bindet seine Modelle in den Prozess
ein. Als Fotograf musse man , sich auf seine
Modelle einlassen und sicherstellen, dass
man alles, was sietun, mitbekommt. Das
unterscheidet ein grof3artiges Portratvon

einem beliebigen Bild.” Seine Fotos wirken
dokumentarisch, sind abervoller verbor-
gener Bedeutungen.Umdas zu erreichen,
muss der Fotografdie Situation aktiv beein-
flussen. Hunters Rat: Zeigt die fotografierte
Person ,einen Blick oder eine Geste, die Sie
interessant finden, dann bringen Sie sie
dazu, diesen Momentvor der Kamera zu re-
produzieren. Ubernehmen Sie die Kontrolle
Uber die Situation und Ihr Modell: Sie sind
der Regisseur |hres Fotos, kein passiver
Beobachter!”
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Gehensle nah ran

Bruce Gilden USA. New York City. Frau aufder Fifth Avenue, 1992
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Magnum-Fotograf Bruce Gilden ist fur seine
provokante, dynamische und schonungs-
lose Streetfotografie bekannt. Meist mit
einem 28-mm-Weitwinkelobjektiv bewaff-
net, rickt Gildenimmer ganz dichtan seine
Motive heran. ,Ich bin bekannt dafur, dass
ich aus groB3er Nahe fotografiere,und je

alterichwerde, desto ndher geheichran.”
Gilden arbeitet haufig mit Blitzlicht, und
seine Bildervermittelneinen starken
Eindruck vondem Wesen der Menschen, die
ihmvordie Linse laufen, in einer fluchtigen
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.Genaudiese Kombination
strebe ich an — ein heftiger,
emotionaler Hieb inden
Magen, und dennoch istdie
Bildkomposition wundervoll.”

Momentaufnahme, wahrend er die Strafle
entlangeilt. Gilden gelingt es frappierend
gut, Asthetik mitInhaltzu verbinden. ,Ge-
nau diese Kombination strebeichan - ein
heftiger, emotionaler Hieb in den Magen,
unddennochistdie Bildkomposition
wundervoll.” Die Menschenam Rande der
Gesellschaft haben ihn schonimmer inter-
essiert: ,lchmagintensitat. Ich mochte inre
Seelesehen. Ich zeige auch meine Seele -
ganz offenund unverstellt.”



Drehensmdas Blld aufdenKopf R

Marc Riboud Anstreicher auf dem Eiffelturm, 1953

,Ein Foto falsch herum zu
betrachten, istdie beste
Methode, um es zu beurteilen.
So sieht man, ob die Bildkom-

position wirklich etwas taugt.”

Das Betrachtenvon Kontaktabzugen gofier
Fotografen ist eine sehrlohnende Erfah-
rung, denn sie zeigen, wie sie ein Bild nach
und nach entwickeln, wahrend sie das
Motivvisuell erkunden. AuBBerdem istes
ein hervorragender Leitfaden zur Auswahl
und Bearbeitung der besten Aufnahme.
Der franzosische Magnum-Fotograf Marc
Riboud wendete einen praktischen Trick an,
umdie Qualitateines Bildes einzuschatzen.
Erempfahl:,Ein Foto falsch herumzu
betrachten, istdie beste Methode, umes

zU beurteilen. So sieht man, ob die Bildkom-
position wirklich etwas taugt.” Diese Tech-
nik nutzte auch HenriCartier-Bresson. Die

Aufmerksamkeit wird vom Bildinhalt weg
rein auf Asthetik und Form gelenkt. Wennes
aufdem Kopfimmer noch gutaussiehtund
visuell funktioniert, kommtesindie engere
Wahl. Mit einer Digitalkamera kdnnen Sie
auchversuchen, das Bild seitenverkehrt
anzuschauen, um herauszufinden, obdie
Kompositionausgewogen ist.
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Lernen Sie Ihre Objektive kennen

Bill Brandt Slick auf den Hadrianswall nahe Hexham inNorthumberland, 1943
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~Sehen Sie zuerst das Motiv an. Versuchen Sie nicht, ihm etwas
aufzuzwingen. Bleiben Sie mit einigem Abstand stehen. Dann
wird etwas geschehen. Das Motiv wird sich lhnen offenbaren.”

Sie sollten mitden Eigenschaften jedes
Objektivssovertraut sein, dass Sieinstink-
tivseinen Bildwinkel kennenundwissen,
wieverschiedene Blenden sich aufdas
finale Bild auswirken. Ein 300-mm-Tele-
objektiv hat, im Vergleich zu einem Objektiv
mit 24 mm Brennweite, eine geringere
Schéarfentiefe, und der feine Unterschied
zwischen 35 mmund 28 mm kann aus-
schlaggebend sein, obein Foto gutistoder
nicht. Wie dieses Foto (aus einer Serie Uber
den Hadrianswall) eindrucksvoll zeigt, war
Bill Brandt ein Meister der Perspektive und
des Spannungsfelds zwischen Vorder- und
Hintergrund. Er betonte: ,Esistessenziell
furden Fotografen, seine Objektive und ihre
Wirkung zu kennen. Das Objektivistsein

Auge, und es lasst seine Bilder gelingen oder

scheitern.” Arbeiten Sie einen ganzen Tag
lang ausschliefilich miteinem Objektiv und
erkunden Sie, wie diese spezielle Brennwei-
te funktioniert, wie siediedreidimensionale
Welt aufeine zweidimensionale Flache
Ubertragt. Lange Brennweitenverkleinern
das Sichtfeld, grofie Winkel stellen es
Ubertrieben dar. Brandt betonte auf3erdem:
.Sehen Siezuerstdas Motivan.Versuchen
Sie nicht, ihm etwas aufzuzwingen. Bleiben
Sie miteinigem Abstand stehen. Dannwird
etwas geschehen. Das Motivwird sich Ihnen
offenbaren.” Folgen Sie dieser Regel! Las-
senSiedas Motivdie Regeln bestimmen,
nichtdas Objektiv.
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Seieh Sie ernsthaft unernst

Elliott Erwitt Frankreich, Cannes, 1975

Elliott Erwitt isteiner der wenigen Foto-
grafen, denen es gelingt, wirklich lustige
Aufnahmenvon alltaglichen Situationen zu
machen. Seitmehr als 50 Jahren nutzter
seinen schragen Sinn fur Humor und seinen
feinenWitz, um die Marotten und Schwa-
chender menschlichen Naturironischin

Szenezusetzen. Inder furihntypischen
sarkastischenArtstellterfest: Esist
hochste Zeit, dasswir anfangen, Fotogra-
fleernstzu nehmenund sie wie ein Hobby
zu behandeln.” Aber gleichzeitigisterein
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echter Profi, der anspruchsvolle Kunden
innerhalb knapper Fristen miteiner grofien
Bandbreite anstilistischen Ausdrucks-
merkmalen und Szenerien zufriedenstellen
kann.Aufdie Frage, wie mandie eigene
kunstlerische Vision mit dem Erwerbsleben
als Fotograf unter einen Hutbringen kann,
rater Fotografen: ,Lernen Sie das Hand-
werk (was nicht sehr schwer ist). Studieren
Sie eingehend die Werke friherer Fotogra-
fen und der klassischen Malerei. Sehen Sie
sich Filme anund lernen Sie aus ihnen. Fin-
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,,Lernen Siedas Handwerk den Sie heraus, wo Sie als ,kommerzieller

i i Fotograf — kommerziell bedeutet hier, Sie
(was nicht sehr schwer ist). L |
arbeiten fur andere undliefern aufAnfrage

Studieren Sie BiﬂEEhe nd die ein Produkt—unterkommen wollen. Aber
Werke friiherer Fotografen vor allem: Bewahren Sie sich lhre personli-

: i che Fotografie als Hobby! Wenn Sie sehr gut
und der klassischen Malerei. -ty oy . g“
und fleiBBig sind, kbnnte es sich auszahlen.

Sehen Sie sich Filme an und Die Strategie besteht darin, sich mithilfe von

lernen Sie aus ihnen.“ Auftragsarbeiten Freirdume zu schaffen,
in denen Sie lhre personliche Visionvoll
ausleben kbnnen.

Fotografsein 150



Sehen Sie hin und denken Sie nach,
bevor Sie auf den Ausloser drucken

YousufKarsh Winston Churchill, 1941

Der gefeierte Portratfotograf Yousuf Karsh
war bekannt fir seine eindringlichen
Charakterstudien, perfektverkorpert

von diesem eindrucksvollen Portratvon
Winston Churchill. Karsh sah seine Aufgabe
als Fotografdarin, die verborgenen Seiten
seiner Modelle zumVorschein zu bringen.
Dies gelang haufigdank ,eines Sekunden-
bruchteils miteiner unbewussten Geste,
einem Leuchten indenAugen, einem kurzen
Liftender Maske, die alle Menschen
tragen, umihr Innerstesvor der Welt zu

Fotografsein

verbergen®. Furihnverschmolzen Technik,
Kreativitdt und Emotion, sodass die Wis-
senschaftunddie Kunstdes Fotografierens
einswurden und einander nichtentgegen-
standen. Gleichzeitigwar er der Meinung,
dass es bei der Portratfotografie vor allem
um das Beobachten gehe: ,Sehen Sie hin
und denken Sie nach, bevor Sieaufden
Ausloserdricken! Herz und Verstand sind
daswahre Kameraobjektiv.“ Am Ende istdie
menschlicheVerbindung zwischen Fotograf
und Modell entscheidend, nicht die Technik.



Stellen Sie sich selbst infrage

Robin Maddock Ein Mann ineinem England-Shirtisst einen Kebab wdhrend

desAbendgebets, das das Endedes Ramadan einldutet, Birmingham, 2017

Der britische Dokumentarfotograf Robin
Maddock ist Uberzeugt: Gute Arbeiten ent-
springendem ,Wunsch zu zeigen, wie etwas
ist, nicht, wie etwas aussieht”. Daflr, so
meinter, ,istein gewisses Mafi an Hingabe
und Integritat notig, und ich frage mich oft,
obichdas habe”. Und ererganzt: ,Man muss
auch zu sich selbstehrlich und aufrichtig
sein. Wer binich, dassichdasWorterhebe?
Welche Angste undVorurteile habe ich?Wie
weitbinich bereit, meine Sicherheit sowie
meine korperliche und geistige Gesundheit

zu gefahrden? Mein eigenes Leben zuver-
masseln? Kein Zuhause zu haben, anOrten
Zu sein, andenen ich besser nicht ware?”
SchlieBlich fragt Maddock ganz ostentativ:
olindwir bereit, uns so tiefgreifend mit
etwas zu befassen, dasswir auch etwas
uberunsselbst herausfinden?”
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Mut zur Ambivalenz

Lisa Barnard The CanaryandtheHammer, Leiterplatte, aufgenommenin einer Fabrikfur

Elektroschrott-Recycling in Shenzhen, China, 2016

Lisa Barnards Arbeiten befassen sich mit
tatsachlichen Ereignissen. Ihre komplexen
und innovativenvisuellen Strategien greifen
sowohlauf traditionelle Dokumentartech-
niken als auch auf eher zeitgenossische,
streng konzeptionelle Darstellungsformen
zuruck. Sieerklart, wiewertvoll esist, sich
mit der Ungewissheitanzufreunden.
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»,olch inharenter Widerspruche bewusst zu sein, ist beider
Entstehung meiner Dokumentarprojekte ein wichtiger und
notwendiger Aspekt des schopferischen Prozesses. Der Mut
zur Ambivalenz und das Zulassen gemischter Gefiihle hat eine
lange Geschichte innerhalb der psychologischen Asthetik. Ich
binvon Natur aus neugierig auf die Welt, und Fotografin zu sein
ist ein Privileg,das mir den Vorwand liefert, all die Unverein-
barkeiten darin zu erforschen. Zum Beispiel herrscht weithin
Konsens dariiber, dass Gold nicht nur das Ubel der Gesellschaft
ist, sondern auch die Losung fur all ihre Probleme. Dieser bei-
spielhafte Widerspruch in unserem kapitalistischen System
fasziniert mich. Griindliche Recherche eroffnet verschiedene
Perspektiven, Positionen und Unsicherheiten; was mich inter-
essiert,istdie Zweideutigkeit der Informationen, die man durch
diesen Prozess gewinnt. Wenn Sie in der nachfolgenden Verwir-
rung in sich hineinhoren und sich auf den zwiespaltigen Dialog
mitsich selbst einlassen, werden Sie mit Energie und Kreativi-
tat belohnt. Es gibt keine einfachen Antworten —das Leben ist
verwirrend — und ein gutes Dokumentarprojekt thematisiertdie
Komplexitat, die inden verschiedenen Vorstellungen von Reali-
tat anklingt. Der Mut zur Ambivalenz konnte die lohnendste und
kreativste Entscheidung sein, die Sie je treffen.”
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Bleiben Sie inder Nahe

Bruce Davidson East 100th Street, 1966

Magnum-Fotograf Bruce Davidson verfugt
Uberdie bemerkenswerte Gabe, indas
Leben anderer Menschen einzutauchen.
Dafur braucht man Geduld und Beharrlich-
keit, so Davidson: ,Sie misseneine Weile
inder Nahe bleiben. Sie mussen sich lhre
Bilderverdienen!” Fur seinwegweisendes
Buch East 100th Street mit grof3formatigen
Schwarz-Weif3-Fotos der Bewohner eines
Hauserblocks in Harlem, New York, klopfte
Davidson zwei Jahre langan Turen und
pflegte Kontakte, um dasVertrauen der
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~9Sle mussen eine Weile inder
Nahe bleiben. Sie mussen sich
lhre Bilder verdienen.*

Menschen zu erlangen. Er glaubt, dass zu
viele Fotografen schnelle Ergebnisse erwar-
ten: ,Sieneigen dazu, zu frGh aufzuhdren.
Sie ahmen etwas nach, das sie gesehen ha-
ben, bleiben aber nicht lange genugdran.”
Erempfiehlt stattdessen, ein Fotograf solle
.lange Zeit mit seinem Motiv verbringen, da-
mitdas Unterbewusstseindie Chance hat,
an die Oberflache zu kommen®. Nehmen Sie
sich Zeit, um die Menschen, die Sie fotogra-
fieren, wirklich kennenzulernen, sodass sie
lhnen vertrauen und sich 6ffnen.



Funf Regeln

Gary Knight

Der preisgekronte Fotograf Gary Knight,
Mitbegrunder und Leiter der Foto-
agentur VI, nennt wichtige Leitlinien
der Dokumentarfotografie.

5

Inhalt geht vor Asthetik.

Lassen Siedas Thema die Entwicklung der Geschichte
bestimmen, nicht belanglose fotografische Aspekte wie
dogmatische Asthetikkonventionen und Stilfragen.
Akzeptieren Sie Inre Vorurteile und Ihre Unwissenheit und
versuchen Sie dann, sie zu uberwinden. Wir alle haben
Vorurteile, und unser Wissen und unsere Erfahrungen sind
begrenzt. Wir glauben, aus Erfahrung klug zu werden, aber
eigentlich ist eher das Gegenteil der Fall. Versuchen Sie,
genauer zu verstehen, was Sie sehen, sprechen Sie mit Leuten
vor Ort, die einen anderen Blickwinkel haben, lesen Sie und
tauchen Sie so tief wie moglich in das Leben der Menschen
ein. Dannversuchen Sie, das, was Sie sehen, neu zu denken,
und fotografieren es mit soviel Empathie und Feingefinhl,
wie Sie aufbringen kénnen.

Versuchen Sie nicht, jemand zu sein, der Sie nicht sind.
Lernen Sie, das Magische im Gewohnlichen zu sehen.

Man verstent die Welt nicht, indem man spektakulare
Events und Freakshows fotografiert.
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Wenn Sie es nicht fuhlen, wird es auch
sonst niemand tun

Line @rnes Sendergaard Zeit, sich auszuruhen, 2018
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»,Bei einem Grof3iteil meiner Arbeiten versuche ich, grofie
Themen durch intime, persdnliche Begegnungen greifbar zu
machen. Ich betrete dann die Privatsphare der Menschen und
versuche, ihre Welt aus diesem gemeinsam erlebten Moment
heraus zu vermitteln. Fir mich ist Fotografie daher — wie alle
Begegnungen mit anderen Menschen — ein Prozess, der es
wagt, jemandem emotional nahezukommen. Es geht darum,
einen Weg zu finden, auf authentische Weise zusammen zu
sein, auch in heiklen Situationen. Es geht darum, daran zu
erinnern, dass die Person mir gegenuber immer besser uber
die Geschichte ihres Lebens Bescheid weif3. Und dass auch
ich bei meinen Begegnungen etwas aufs Spiel setzen muss.
Denn, wenn ich es nicht flihle, wird es der Betrachtererst
recht nicht tun.”

Die norwegische Dokumentarfotografin
Line@rnes Sgndergaard gehtim Rahmen
von intimen Begegnungen sozialen und
politischen Fragen nach. Sieversucht,
einen Bezug zum emotionalen Aspektder
Situation herzustellen, und sucht nach
Anknupfungspunkten furihr Publikum.
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