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Family Commission with Snake (The Waterfalls), 2007
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ELIREED

Eli Reed ist einer der vielen beriihmten und geachteten Fotografen, die auf Umwegen zur Fo-
tografie kamen. Eigentlich hatte er eine Ausbildung als Grafiker absolviert, doch schon bald
wandte er sich der Fotografie zu. Als Ende der 1960er Jahre in den USA Rassenunruhen und die
Civil-Rigth-Bewegung herrschten, wurden Martin Luther King und Malcom X zu den Vorbildern
Reeds - nicht explizit auf dem Gebiet der Fotografie, sandern allgemein: »Sie haben mich ange-
spornt, in dem, was immer ich werden wollte, der Beste zu sein.« Das Rassenthema begleitet
Reed durch sein gesamtes Berufsleben. In seinem beeindruckenden Buch Black in America
dokumentiert er das Leben der schwarzen Amerikaner von den 1970er bis zu den 1990er Jahren.
Mit Erscheinen des Buches 1997 harte er damit jedoch keineswegs auf: »Jedes Bild, das ich
mache, ist ein Pladoyer gegen Rassenvorurteile. Wir sitzen alle im selben Boot. Natiirlich streite
ich nicht ab, dass es Rassenunterschiede gibt. Aber ich kimpfe gegen jede Diskriminierung, so
qutich kann.«

Reed sah in Zeitschriften wie LOOK und LIFE Fotografien, die das Rassenthema behan-
delten, und die besten stammten jeweils von Fotagrafen der Agentur Magnum. Reed selbst
fotografierte fiir den San Francisco Examiner und machte sich 1981/82 mit seinen Reportagen
{iber Mittelamerika einen Namen - und war immerhin fiir den Pulitzer-Preis nominiert. 1983 rief
ihn der beriihmte Fotograf Philip Jones Griffiths an, der damalige Président von Magnum, und
fragte, wie er ihn iiberzeugen kiinne, Magnum beizutreten. So wurde Eli Reed nicht nur der ers-
te Fotograf, der direkt von einer Zeitung zu Magnum kam, sondern auch der erste Schwarze, der
fiir die renommierte Agentur arbeitete.

Von da an war Reed, wie alle seine Kollegen bei Magnum, an den wichtigen und geféhr-
lichen Brennpunkten mit seiner Kamera unterwegs. In Beirut, das er immer wieder besuchte,
fotografierte er von 1963 bis 1987 eine beeindruckende Langzeitstudie, die 1988 unter dem Titel
Beirut: City of Regrets als sein erstes Buch erschien. 1986 war er wihrend des Sturzes des
Diktators »Baby Doc« Duvalier auf Haiti; 1989 dokumentierte er die Aktivititen der US-amerika-
nischen Armee in Panama. Die Armut zu zeigen und was sie den Menschen antut, war immer
eines seiner wichtigsten Anliegen. 1995 war er an einem Buchprojekt von Magnum zum Thema
Flichtlinge beteiligt, das ihn in ein Lager in Tansania brachte, wo viele Fliichtlinge aus Ruanda
strandeten, Die Bilder dieses Aufenthaltes gehdren zu seinen intensivsten und anriihrendsten.

Natiirlich ist auch Eli Reed klar, dass Bilder keine schnelle Veranderung bringen, doch er
hegt immer die Hoffnung, dass sie auf [éngere Sicht etwas in Bewegung bringen konnen: »lch
glaube, wenn man ein Problem anspricht, ist das der erste Schritt, etwas dagegen zu tun. Meine
Fotos sind mein Weg, das zu tun.



James Carter spielt wéhrend der Dreharbeiten zu Kansas City auf dem Tenorsaxophon, Kansas City, Missouri, USA, 1995



JEFFWALL

nlch weil nach, dass ich mich damals in einer Art Krise befand und mich fragte, wie es mit mir
weitergehen sollte. Genau zu diesem Zeitpunkt fiel mein Blick irgendwo auf eine Leuchttafel,
und auf einmal lie® mich das Gefiihl nicht mehr los, dass dies die perfekte synthetische Bild-
technik fiir mich sei. Es war keine Fotografie, es war kein Film, es war keine Malerei, es war
keine Reklame, aber zu allen diesen Darstellungsformen bestehen Assoziationen. Es war etwas
extrem Ungebundenes.

Nachdem Jeff Wall sich mehrere Jahre praktisch und theoretisch mit Konzeptkunst be-
schiftigt hatte, beschloss er zu Beginn der 1970er Jahre, keine Kunstwerke mehr zu schaffen.
Sein Ziel war es, zundchst ein Medium zu finden, in dem er sein Interesse an Populdrkultur, Film
und der Kunst der Alten Meister zusammenbringen konnte. Um 1977 begann er, sich mit den
Maglichkeiten von Leuchtk&sten zu befassen, also mit der Technik, Fotografien auf eine trans-
parente Oberfliche zu montieren und von hinten zu beleuchten. Diese Form einer illuminierten
Kunst erschien Wall als ein geeignetes Ausdrucksmittel in der madernen Welt. Er erklarte: nBei
einer Wiedergabe mit Hilfe gesonderter Lichtquellen hingegen bleibt der Bildursprung versteckt
[...]. Das Bild entsteht immer woanders. [...] Fiir mich ist das gleichzeitige Erlebnis von zwei
Réaumen, zwei Welten, ein zentrales Erlebnis der Moderne. Es ist das Erlebnis der Loslgsung,
der Entfremdung.«

Walls erste groRe Leuchtkastenarbeit, The Destroyed Room, wurde 1978 in der Nova
Gallery in Vancouver prasentiert. Der Kiinstler installierte die Arbeitim Schaufenster der
Galerie, so dass die Betrachter darin gleichzeitig ein Kunstwerk wie auch eine Parodie auf
die Leuchttafeln der Werbung sehen kannten. Das Bild zeigt ein vollstandig verwiistetes
Schlafzimmer mit einem umgekippten Bett mit aufgeschlitzter Matratze, herumliegenden Klei-
dungsstiicken und einem zerstdrten Tirrahmen. Das sorgféltig arrangierte Tableau lasst an
Themen wie Niedergang und urbanen Zerfall denken; in seiner bewussten Gestaltung erinnert
es hingegen an ein wohlkomponiertes Gemélde. The Destroyed Room sollte die erste von zahl-
reichen Leuchtarbeiten sein, in denen auf neuartige Weise die Welt der Kunst und der Reklame
verschmolzen.

Bei der hier abgebildeten Arbeit von 1999/2000 bezog sich Jeff Wall auf die Beschreibung
eines Raumes im Prolog des Romans Der unsichtbare Mann (1952) des afroamerikanischen
Autors Ralph Ellison. Der Erzéhler des Romans sitzt im Keller seines Hauses, in dem sich nexakt
1369 Lampen befinden«. Walls Bild verweist auf soziale Fragen wie Entfremdung und Rassis-
mus, die in Amerika seit Generationen aktuell sind. Dariiber hinaus zeigt es mit seiner aufwen-
digen, filmisch wirkenden Szenerie auch das kompositorische Kéinnen des Kiinstlers und seinen
Sinn fiir visuelle Dramatik, Walls bahnbrechende Arbeiten beeinflussten in seiner Heimatstadt
zahireiche nachfolgende Kiinstler, die sich in der »Vancouver School zusammenfanden.



After Invisible Man by Ralph Ellison, the Prologue, 1999/2000



A Sudden Gust of Wind (after Hokusai), 1993
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STEPHEN SHORE

nZwischen 1973 und 1979 bin ich mehrmals quer durch Nordamerika gereist und habe dabei mit
einer GroBhildkamera fotografiert. Im Wesentlichen waren es Entdeckungsreisen: Ich wollte
den Wandel in der Kultur Amerikas untersuchen und ausloten, inwieweit eine Fotografie das
zeitliche und raumliche Segment dieser Gesamtkultur darstellen kann. Aus verschiedenen
Griinden hatte ich mich fiir eine GroBbildkamera entschieden: Sie beschreibt die Welt mit
unvergleichlicher Prézision; die zwangsléufig langsame, wohliiberlegte Arbeitsmethode, die
sie erfordert, fiihrt zu einem bewussten Entscheidungsprozess; und sie ist das fotografische
Instrument, um zu dokumentieren, wie die Welt in einem Zustand geschérften Bewusstseins
aussieht.e

Wie Stephen Shore 2003 in der Neuausgabe seines einflussreichen Buches Uncommon
Places erklart, vermag ein Fotograf fesselnde Details der Wirklichkeit zu zeigen, die von einem
anderen Betrachter gar nicht bemerkt oder nicht angemessen gewiirdigt werden. Im Gegensatz
zu anderen Fotografen seiner Generation erlernte Shore seine Kunst in der Praxis, nicht an
einer Hochschule. Bereits als Teenager wurde er in Andy Warhols »Factory« aufgenommen und
portrétierte die Stars und Sternchen der Szene. Warhol war fasziniert von der Fotografie und
anderen mechanischen Verfahren zur Herstellung von Kunstwerken, und seine Arbeitsweise
sollte Shore beeinflussen. »lch beobachtete Andy dabei, wie er &sthetische Entscheidungen
trafe, erinnert Shore sich spéter, nohne dass er mir etwas erklart hétte. Ich erlebte ihn einfach
immer wieder bei der Entscheidungsfindung. Auf diese Weise entwickelte ich mein eigenes
dsthetisches Gespiir.«

Shores friihe Erfolge brachten ihm Stipendien des US-amerikanischen National Endow-
ment for the Arts und der John Simon Guggenheim Foundation fiir ein neues, groBangelegtes
Projekt ein. Mit einer sperrigen GroBbildkamera ging er auf Reisen durch die Vereinigten
Staaten und Kanada, wo er das Leben in der Provinz aufnahm. Die Bilder, die er in Uncomman
Places publizierte, bekunden sein Gespiir fiir Bildaufbau und seinen Blick fiir Details. Das hier
abgebildete Beispiel zeigt eine ruhige StraBenkreuzung in Regina, Saskatchewan, einer Stadt
inmitten der kanadischen Prérie. Die Darstellung verbindet die ungezwungene Atmosphére
eines Schnappschusses mit der zeitlosen Anmutung eines Gemaldes. Die geschwungenen,
runden Formen des Bordsteins, der Ampel und der Bigen der Geb&ude tragen zur Eleganz der
Komposition bei. Meisterhaft gelang es Shore auch, mit seiner Kamera die sanften Farben des
Spatnachmittags mit dem Blau des Himmels und die intensive Helligkeit der im Sonnenlicht lie-
genden Hauserwénde und StraRenschilder einzufangen. Seine Fotos waren Inspiration fiir un-
zihlige Fotografen nach ihm, die sich auf die Suche nach Farbe und Farm, nach ihren eigenen
Yorstellungen von Tradition und Innovation begaben.



Broad Street, Regina, Saskatchewan, August 17, 1974
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Amarillo, Texas, August 1973



L ;‘_Illln";i.'fl-]!f-!

L7

Home of Tsal Groisman, Korsun, Ukraine, July 20, 2012



